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El creador teatral ante la encrucijada social y patica *

Manuel Pérez Jiménez
Universidad de Alcala

Las herederas del s@s, antes que ninguna otra obra del autor, lauestp de
Ricardo Lépez Aranda a la Transicion Politica espmiilesde la dictadura franquista
hasta el actual estado democratico.

No es Obice, con respecto a la afirmacién que awabale formular, que la
pieza no subiera al escenario durante aquel perfodgue haya permanecido inédita
(en espiritu de letra impresa y en cuerpo de casugnica) hasta los dias en que
redactamos este trabajo. Tampoco empanfa la vesddddicho la circunstancia, ahora
feliz, de que en los afios transitorios fuera olna alel mismo autor la que entreviera la
luz incandescente y gozosa de las tablas. En efaut® la critica de su estreno en 1978,
Isabelita la miracielosaparece ligada, tanto por universo dramético cporestilo
escénicd, a un momento teatral y cultural anterior al procege profunda
transformacion que, en todos los érdenes de la ddpara a las conciencias de los
individuos y a las visiones del mundo de los gruposiales la Transicion Politica
llevada a cabo por los espafioles entre 1975y 1982.

De modo bien contrarid,as herederas del saeis, desde la circunstancia misma
de su composicion, una pieza hija de su tiempesddiempo articulado entre un ayer y
un mafiana que, pese a mantener una evidente retfeidposicion dialéctica, aparecen
separados por una delgada barrera cronoldgica gusotdiedad espafiola estaba
intentando atravesar por entonces, con el padoyquiecavido de quien se apresta a un
viaje, aungue breve, completamente transcendental.

Como tantos otros textos teatrales, como tantas cteaciones artisticas, como
tantos otros proyectos y realizaciones gestaddeseprimeros afios setenta, esta obra
de Lépez Aranda veria caer la fecha de 1975 s@bwédh espafiola como una lluvia
magica, dotada de la capacidad de tornar definitdrde vetusto todo aquello que no

* E| presente trabajo, del que se ofrece aqui wnsién revisada, fue publicado en 1998 como
estudio deLas herederas del sopieza del dramaturgo espafiol Ricardo Lopez Araederita en el
periodo 1973-1977.

LAl respecto, pueden consultarse las paginas 193 9iestro libr&l teatro de la Transicion
Politica (1975-1982). Recepciodn, critica y edici&assel, Reichenberger, 1998.
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quedara pertrechado de forma inmediata con lasasugestiduras adecuadas para
recibir la flamante etapa. El teatro, acto de cdoagidn privilegiada pero
ineluctablemente inmediato, grito expresivo dendividuo que, en nombre propio y en
el del grupo social que lo contiene, se dirigeriadamente a su tiempo y a su entorno
préximos, también se aprestd con extraordinarigatitia a renovar sus creaciones con
el lenguaje y el pensamiento de los nuevos tiengeEseoso de ofrecer al espectador la
materia viva capaz de alimentar su relacion comehdo. Ricardo Lopez Aranda
practica, recién iniciado el periodo democratic@ tecreacion deas herederas del sol
movido por el propdsito de incorporar a la piezadmnos de los nuevos tiempos, los
nuevos aires de libertad y las nuevas actitudedagseciedad espafiola est4 adoptando
para encarar un futuro del que se siente duefa.

En ese contexto deben ser entendidas las alusadagsminente actualidad que
contiene el texto, o el tratamiento irébnicamenteedéadado con que se alude en la
pieza a posicionamientos politicos o religiosostahantonces inabordables y, sobre
todo, la vision alegorizada de la realidad colectiue, prefigurada desde el propio
titulo, configura en dltimo término la razén de det.as herederas del sol

En esta obra, Lopez Aranda se interroga acerca dmlidad espafiola que esta
a punto de periclitar en el comienzo del periodaditorio y, lo que es méas importante,
acerca de la determinacion que dicha realidad pejedeer sobre el inmediato proyecto
vital de los individuos. En el desarrollo de lazgieasistimos a la transformacién
traumatica de una situacion que, nacida en el pasgelce una accion opresiva contra
unos seres que, situados en una situacion limientan subvertir el orden vigente con
la esperanza de poner fin a aquella situacion teside para ellos.

La homologia con el proceso politico-social de fangicion resulta evidente vy,
por lo mismo, dota al universo de la pieza de uimaedsion simbolizadora que se
extiende igualmente al conflicto y a los persongjes lo sustentan.

De esta manera, en Lolita y en Elenita se reprasenha sociedad espafiola a la
gue los poderes mantenedores de un agravio nitidamenclado en un pasado
inconciliable con los nuevos tiempos han privadaicie edad que simboliza el dominio
del propio destino. Mas alld de unas diferenciasolitjicas que no estorban la
coincidencia en su labor coercitiva sobre el hayfi@®Clara y Dofia Laura muestran su
comun caracter antagonista en su empefio por asofae el presente el peso de un
pasado irredento representado por un pretenci@sd tdn absurdo como injusto. Los
restantes personajes aparecen alineados con uma deolas parejas que sustentan el
conflicto, pero, mas alla de su contribucion inimiente liberadora (Mauro) o represora,
el cambio de posicion experimentado por Don Lupasla Sefiorita Inés y, aunque de
modo diferente, también por Sor Visitacion, se esponde tanto con la confusion
ideoldgica propia del inicio de la Transicion cooum la incertidumbre que en aquellos
momentos albergaba para muchos individuos el fudasarrollo del proceso.

La utilizacién alegorica de un conflicto teatrakpto al servicio de un intento de
comprension global del cambio social y politicoceqina la pieza de Ricardo Lopez
Aranda a otras muchas que, como ella, son en gatde su tiempo. Carlos Muiiiz,
Manuel Martinez Mediero, Agustin Gémez Arcos y §eGampos Garcia, entre otros,
construyen parabolas escénicas alusivas a la isituapresiva impuesta a la sociedad
espafiola por la dictadura franquista y, en algwasss, a las posibles salidas de aquel
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estado de cosas, que ofrecen puntos de similitud etouniverso y la intencién
draméticos déas herederas del sol

Como ernlLas viejas dificilesde Mufiiz, y como ehos gatosde Gémez Arcos,
la obra de L6pez Aranda plantea una relacién diaentre miembros de la misma
familia a través de sendas situaciones de oprésiolerante sostenidas, en todos los
casos, por unas tias ancianas que, invocando gravestiones de moral o de
conveniencia supraindividual, coartan la libertaal iddividuos mas jovenes hasta
provocar la destruccion de estos. Perd.as viejas dificilesni Los gatos anteriores
ambas en una décadd.as herederas del sobermiten a sus protagonistas vislumbrar
una luz al final del largo tunel de la intolerangir lo que la muerte constituye el
I6gico desenlace para unas situaciones que en algdoo plantean la posibilidad del
cambio.

En la obra de Jesus CampBs mentira asi como erLas planchadorasde
Martinez Mediero, las relaciones fraternales ofnaoe punto de vista diferente sobre la
Espafia de la dictadura, poniendo de relieve loscasp cainitas de una intolerancia que
convierte en enemigas a las propias victimas. Hraarabras, la circularidad que ancla
el conflicto en un punto de imposible avance presgi como en las anteriormente
citadas, de una consideracion directa del procasmonde salida, por lo que (incluso
en sus efectivos estrenos en los escenarios derdasidion) constituyen antes
recreaciones alusivas a cualesquiera periodos deaointolerancia que reflexiones
centradas en procesos de cambio propiamente diéfsies Ultimos aparecen, sin
embargo, presentidos en el horizonte referenciadtde drama de Martinez Mediero,
Las hermanas de Bufalo Biltentrado en la reflexion sobre las expectatives g los
individuos privados de libertad, ofrece la extimcde la situacion que los oprimia.

Asi pues, los casos mencionados constituyen crdss ejemplos de como la
creacion teatral espafiola coetandaaa herederas del stieva a cabo una sisteméatica
tarea de reflexion sobre el ser de una sociedaafielpque se debate entre la carencia
de libertades y la tendencia, tan angustiosa cuargfsenable, hacia el logro de las
mismas. Si los afios sesenta ya habian deparadootres tan significativas como las
citadas de Mufiz y de GOmez Arcos, seran los af@stadtdofranquismo los que
alumbren un importante conjunto de obras que, @dar a los escenarios durante los
afios de la Transicién Politica, constituyen notsbleestras de epeoceso al proceso
contenido en la intencién dramatica tas herederas del solobra que ademas
comparte con aquéllas ese afan de reacomodacamraiévas coordenadas que motiva
la revision del texto llevada a cabo por Lopez Aemen 1977.

Sin embargo, pese a las semejanzas establecidastjlelteatral empleado por
su autor erLas herederas del splone de relieve la verdadera adscripcion de &tieat
de Ricardo Lopez Aranda a una corriente creadoesepte en el teatro espafiol
contemporaneo y diferente de la que acoge a lowremutcitados. En efecto, ni el
evidente expresionismo con que Mufiz y Gomez Arcosstruyen sus universos
dramaticos, ni las formulas ceremoniales, proxiedagualismo experimental del teatro
vanguardista europeo coetaneo, presentes en lomslreitados de Jesus Campos y de
Martinez Mediero, configuran de manera primordiat@dligo comunicativo dé.as
herederas del sphtenido mas bien a los procedimientos expresjuescaracterizan a
otras creaciones del propio autor, tales cdsabelita la miracielo®, posteriormente,
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Isabel, reina de corazonektas formas de la comedia que pueblan con prafukié
escenarios espafioles de la segunda mitad del#igidlanLas herederas del sabn la
corriente que, hija lejana del cauce compositivolal®bra bien hechahace suya
aquella manifestacion genérica. Junto a ello, ptesodo que su autor vierte soliras
herederas del soinscribe a su vez la pieza en una tendencia tematiintencional
nitidamente presente, como hemos sefialado, enatb tespafiol de la Transicion
Politica. En efecto, el universo de&s herederas del sakmite a una situacion de
opresiva injusticia que se sita por encima denlasivaciones de los sujetos que la
mantienen, intentando, a diferencia de la mayotepael teatro critico de los autores
mencionados y de otros que también lo cultivan, soperacién de la habitual
separacion de responsabilidades y una revisiorpieleso de cambios, operaciones
ambas llevadas a cabo con la intencién de presailedun pasado infamante que se
desea olvidar.

El cauce formal y genérico mencionado, de amplzersdencia en el teatro
espafiol del siglo XX, muestra, también en el peridel la Transicion Politica espafiola
(e igualmente, bajo un comudn propdsito de conspigras especialmente aptas para
conectar con amplios sectores de publico en amtatdsales de caracter convencional),
una diferenciacion entre aquellos autores que #ameda dicho propésito la
configuracién general de sus creaciones y aquellos que, adoptando las formas
ofrecidas por lgpieza bien hechaabordan en sus obras aspectos de la personalidad
individual o de la convivencia colectiva a cuyarifieacion espera contribuir de algun
modo la materializacion escénica de los mismos.

Las obras estrenadas durante el periodo por An@®aia constituyen la muestra
més notable de esta férmula teatral que, a traeésud sucesivos estrenos en los
escenarios de la Transicién, deparaba al espeatésrtantos juicios globales sobre el
proceso transitorio, desde postulados coincideetesierto modo con esta obra de
Ricardo Lopez Aranda que les es coetanea. En efiectimPetra RegaladacomolLa
vieja sefiorita del ParaisccomoEl cementerio de los pajaropiezas de Antonio Gala
estrenadas con éxito muy destacable entre los1l&#ftsy 1982, aparecen configuradas
en torno a universos dramaticos de caracter tri@gislaen tanto que encierran sendas
simbolizaciones acerca de las salidas de otrasastasituaciones opresivas que
envuelven a sus protagonistas. Como leas herederas del sollos personajes
representan en sus aventuras individuales lasqu#aip de una sociedad espaiiola que
busca su propia identidad; igualmente, los dmletsenicos en los que aquéllos se
mueven revisten unas connotaciones de opresiorlegen hasta la violencia en los
momentos culminantes del conflicto; de igual mankrarogresion de dichas obras se
halla revestida de wuna circularidad que cierra Iasion sobre si misma
imposibilitando la ansiada salida liberadora; camgn, por Ultimo, episodios de
traiciones y desenmascaramientos que suponen iotfedimentos y trabas para la
culminacién de las aspiraciones de los personajes.

Constituyen, en ultimo término, las obras citadzffexiones sobre el cambio
politico-social, realizadas desde la incertidumbrde algin modo, desde el temor ante
las dificultades de ejecucion del proceso, cuandaesde la desconfianza ante los
resultados del mismo. Creemos que éste es el pentista revelado por la resolucion
del conflicto deLas herederas del soh través de esta obra, en efecto, Ricardo Lépez
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Aranda muestra la actitud de amplios sectores lgscique nutren la mentalidad
reformista que finalmente hace posible el procesocaimbios, sin excluir por ello unas
I6gicas inquietudes en el comienzo del mismo.

Al mismo tiempo, el estilo escénico elegido poawtor vincula esta obra con la
corriente a cuyos rasgos hemos sucintamente aludiftbzando, al mismo tiempo, las
gue son notas singulares de la creaciéon teatraRidardo Lépez Aranda. Asi, la
caracterizacion de Dofa Clara y Dofla Laura presentdos momentos iniciales de la
obra, unas connotaciones que, al tiempo que siavda comicidad, aproximan la
anécdota al presente inmediato del espectadomikzénso propio de la comedia, que
resulta tan familiar al dramaturgo, adquiere agpgyado en la dualizacion ideoldgica
representada por las dos ancianas y sustentaddaatelds del autor, un evidente tono
de farsa, al que sirve bien el caracter esquemdtieoen este momento de la obra
revisten los personajes secundarios a través destasnboticas apariciones.

El autor, que a través de sus viajes y de su ddattividad profesional ha
conocido de manera intensa las experiencias yailmees que transforman el panorama
teatral europeo de la época, acoge en el desadellas herederas del s@lementos
que remiten inequivocamente a la crueldad cererngargetiana, asi como a los juegos
de transmutacién de personajes que pueblan eb tedtico-simbdlico del momento.
Mantiene, sin embargo, bajo estos elementos, dsiarad aparicion en la obra, un
sustrato genérico procedente de la comedia y uortgpxpresivo de filiacion realista,
que Unicamente se ven alterados por la acentudeidm farsesco en ciertas fases de la
pieza, o por la circunstancial aparicién de aqsedlementos desrealizadores, o bien, en
instantes ahora muy contados, por el matiz lirimo que Lopez Aranda sabe elevar el
tono de los cédigos verbales de sus creaciones.

De esta manera, los procedimientos técnicos puestgaego por el autor en
Las herederas del sevidencian también el caracter transitorio de amaintura teatral
gue, como no puede ser de otro modo, se muesta@bsriuta consonancia con la
circunstancia que la contiene. En una encrucijastarica de singular importancia para
el futuro de un pais que se apresta a reencontaimismo, Ricardo Lopez Aranda se
muestra, al igual que su obra, hijo de su tiemptrdé politico y social, generando un
texto dramatico en el que materializa una respupstasin renuncia al ser propio de la
creacion anterior y posterior del autor, traduce pasicionamiento ante la nueva
realidad que es compartido por amplios grupos deda&edad espafiola del momento.



